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RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de compreender como a danca vem sendo vivenciada
numa turma do 5° ano do Ensino Fundamental em uma escola da cidade de Paulista-PE.
O tema de pesquisa surgiu a partir do nosso interesse por Arte e por percebermos, por
meio da realizacdo de um Estado da Arte dos ultimos cinco anos, a escassez de
pesquisas sobre a danga como linguagem. Para alcancarmos o objetivo da pesquisa,
trazemos debates de acordo com o didlogo dos autores pesquisados acerca da Danga no
ambiente escolar e como linguagem artistica. Tragcamos o mapa tedrico a partir da
historia da Danca e os documentos que servem de base para 0 seu ensino, seguindo
pelos tedricos que fundamentam os modelos do ensino de Danca e finalizamos com a
reafirmacdo da importancia e contribuicdo do seu ensino na escola, que vai muito além
da utilizacdo em datas comemorativas. A partir da metodologia utilizada por nds,
concluimos que a danca estd presente na escola, mas ndo como é idealizada nos
documentos que afirmam a necessidade do seu ensino como linguagem artistica e que a
Danga € vista distante do dia-a-dia da escola, como algo que ndo condiz coma realidade
escolar.

Palavras-Chave: Dan¢a. Ensino da Danga. Ensino Fundamental.

ABSTRACT

This reasearch have a propouse to understand how the Dance has been lived in a
Elementary School in the brazilian state of Pernambuco. The theme was choosen by our
interest for the Art, and by that because of a kind of study made on the state, over the
last five years we realized, the scarce of reasearch about the Dance used as a language.
To achieve the main point of this search,we bring a lot of debates according to the
dialoge of the biggest names of the Art and Dance used by language reasearch in the
school environment. We trace the theorical map based on the Dance history and the
documents which were used for the teaching, followed by the fundamental theorical
models of the Dance coach and we ended with focous on the affirmative importance and
contribution in the school grounds, which goes much further than your use on
celebration days. Based on the method that we used,we concluded that the dance it's
present on the school ground, but not how she is addressed on documents, which affrim
her needing of your teaching as an artistic language, and the dance it's faced day-by-day
on the school, how something that not matches with the school reality.

Keywords: Dance. Teaching Dance. Elementary school.
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PRIMEIROS PASSOS

A presente monografia que foi realizada como parte integrante da Concluséo do
Curso de Licenciatura em Pedagogia na Universidade Federal Rural de Pernambuco
buscou analisar a presenca da danca e do seu ensino no ambiente escolar, propondo-se a
observar como esta linguagem artistica vem sendo trabalhada em uma turma do 5° ano

do Ensino fundamental em uma escola municipal na cidade de Paulista.

A escolha do tema de pesquisa se deu pelo nosso interesse pessoal e desejo de
conhecer mais sobre a linguagem da Danga, o seu ensino e conhecer suas
especificidades como linguagem do campo da Arte, aprofundando o conhecimento e

ampliando nossa visdo para a arte, principalmente no &mbito escolar.

A partir de pesquisas realizadas sobre o tema, percebemos que os estudos
realizados, em sua maioria, ndo estdo voltados ao ensino da Danca como linguagem
artistica e sim como objeto no ensino da educacao fisica. Com isso, despertou em nds o
interesse em estudar, pesquisar e contribuir com os trabalhos ja existentes que enxergam
a Danga a partir dos seus conteudos especificos, alémde observar se ha ou ndo o ensino
da Danga na escola. Em nossas experiéncias no “chio da escola” pudemos perceber que
os/as professores/as e gestores/as ndo abordam a Danca como linguagem artistica, se ndo
no maximo vista como ferramenta de distragdo para os alunos/as, ou até mesmo

distracdo aos pais nas festas promovidas pela escola.

Outro dado importante para justificar a escolha desta tematica para pesquisa foi
a escuta dos/das alunos/alunas: nos primeiros contatos com a escola, realizamos uma
intervencdo com os/as alunos/as o qual pedimos para que eles representassem através de
um desenho o que eles dancavam neste ambiente com o objetivo de fazer uma diagnose
sobre a ideia deles acerca da danca no contexto escolar, as experiéncias vivenciadas na
mesma e entdo desta forma identificar se ha a presenca da mesma e como vem sendo
trabalhada.

Na confecgdo do desenho pudemos observar que os alunos sentiam dificuldade
de lembrar o que j& tinham dancado na escola e ouvimos frases como “Eu ndo dango na

escola, o que vou desenhar?” (fala de um estudante durante a intervencdo pedagdgica).
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Assim, pedimos para eles refletirem e tentarem resgatar suas memorias e
experiéncias de dangca na escola. No decorrer da produgdo dos alunos, observamos que
algumas criangcas compreendem danga como qualquer movimento do corpo. Sendo
assim, desenhavam lutando karaté ou andando de skate. Um grupo de alunas lembrou-se
de quando dangaram ha um tempo uma musica do ritmo de funk no recreio escola. A
maioria dos desenhos foi representada por dancas nas datas comemorativas. Havia
muitos desenhos em comemoracdo ao S&o Jodo, alguns na Pascoa e outros no Dia das
Maes. ApoOs cerca de meia hora recolhemos os papéis com os desenhos das criancas e
continuamos a observar a turma. Desta forma, pudemos agrupar os desenhos por quatro

categorias:

No primeiro agrupamento, pudemos perceber que alguns alunos vivenciam a
danca apenas em datas comemorativas. Na escola em questdo, através das observacdes e
com a entrevista realizada com a professora, pudemos perceber que a danca é muito

frequente nesses momentos, sendo assim, refletida nos desenhos das criangas.

A ideia de que “dancar se aprende dancando” ¢, na verdade uma
postura ingénua (no sentido freiriano) em relacdo aos multiplos
significados, relagdes, valores pessoais, culturais, politicos e sociais
literalmente incorporados as nossas dangas. Uma postura critica em
relagdo ao ensino de danga engloba [...] contedidos bem mais amplos e
complexos do que a memorizagdo de uma coreografia de carnaval ou
a reproducdo de uma danca folclorica (MARQUES, 2012, p.22).

Imagem 1: Desenho das criancas na proposta de intervencéo
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Em outra categoria, pudemos observar questdes de género refletidas nos
registros. Desenhos de bailarinas foram produzidos apenas por meninas, 0 que nos
mostra o padrio que a sociedade impde sobre o que seria “danga de menina”.
Compactuamos com Andreoli (2010) que a partir dos desenhos observados, emergem
questdes sobre os padrdes heteronormativos sobre género, influenciando os processos
de subjetivacdo das identidades de género, ou seja, como “ser menina” € como ‘“ser
menino”’.

O processo de educacdo de homens e mulheres implica um processo
de ensino e aprendizagem de valores, atitudes de vida e até de
posturas corporais distintas para cada sexo. Assim, hd um jeito
corporal de ser masculino e um jeito corporal de ser feminino, que nés
vivenciamos “como certas tensées musculares, posturas, habilidades

fisicas, formas de nos movimentar, e assim por diante” (ANDREOLI,
2010, p. 110, grifo do autor).

Marques (2012) também trata dessa questdo que é presente no contexto escolar
quando afirma “Alguns estere6tipos do/no mundo da danga reforgam preconceitos e
tabus relacionados a vivéncia de género em sociedade. A figura da bailarina classica,

por exemplo, reforca a imagem da mulher efémera, assexuada”.



Imagem 2: Desenho das criancas na proposta de intervengao
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Pudemos observar também que 0s meninos representaram suas vivéncias com a
danca na escola por meio de lutas, ficando assim implicito pelo registro desses alunos,

que ndo consideram a danga como uma pratica que possa Ser exercida por meninos.

[...] a estética corporal proporcionada pela danca é considerada a mais
propria de uma espécie de esséncia natural da mulher. Por outro lado,
ela parece ser impropria para um projeto de aquisigdo ¢ de “prova” de
masculinidade viril, o que historicamente sempre foi melhor
articulado através de uma associacdo entre masculinidade e certos
esportes[...] (ANDREOLLI, 2010, p. 112, grifo do autor).

Imagem 3: Desenho das criancas na proposta de intervencao
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Na proxima categoria, estdo os alunos que ndo conseguem registrar suas
experiéncias com a danca na escola. Com isso, pudemos perceber que, se a crianga nao
possui experiéncias com a danca na escola elas ndo tém condigdes de produzir tal
registro. Este silenciamento foi também um fator importante para delinearmos o0s

objetivos e hipdteses de nossa pesquisa.

Imagem 4: Alunos que ndo desenharam praticas com a danca.
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Observamos também que apesar da producdo tedrica sobre o ensino da danca ter
avancado nos Ultimos anos, ainda temos uma producgéo incipiente na area. Percebemos,
por meio do Estado da Arte com a leitura no Google académico, que ha mais artigos
sobre Danca na Escola de profissionais da Educacdo Fisica do que de professores de
Arte. Tivemos dificuldades em selecionar os artigos, pois como ja dito anteriormente,
essa area ainda é pouco discutida. A partir de pesquisas sobre o tema da danca na
escola, percebemos que muitos artigos comparam o ensino de danga entre 0s

profissionais de Arte e de Educacéo fisica.

No artigo “O ensino da danca na escola na otica dos professores de Educagao
Fisica ¢ de Arte” de Nilza Coqueiro Pires de Souza, Dagmar Aparecida Cynthia Franga
e Sandro Caramaschi (2014) pudemos perceber as diferencas e semelhancas sobre a
concep¢ao do ensino de danca para esses dois profissionais. Os PCN’s de Arte e
Educacdo Fisica se aproximam quando se referem & contextualizacdo dos conteudos da
danca, ou seja, 0 conhecimento dos elementos historicos, culturais e sociais devido a
diversidade cultural regional, nacional e internacional. Em relagdo ao distanciamento
entre esses documentos, evidencia-se que os PCN’s de Arte fazem uma apresentagdo
mais detalhada das sugestdes de trabalho com a danga na escola, na qual elencam trés
aspectos para 0 ensino e aprendizagem dos alunos: a danga na expressdo e na
comunica¢do humana; a dangca como manifestacdo coletiva e a danca como produto
cultural e apreciagdo estética. Enquanto os PCN’s de Educacao Fisica apresentam uma
lista de sugestBes de dancas e atividades ritmicas e ou expressivas que podem ser
abordadas e deverdo ser adaptadas a cada contexto como as dancas brasileiras; as
dancas urbanas; as dangas eruditas; as dangas e coreografias associadas a manifestacoes
musicais. Neste artigo, foi realizada uma pesquisa que informou o quanto a danca e o
seu ensino ainda € ausente no ambiente escolar devido ao pouco espago que determinam
aela. Em seu resultado essa pesquisa informa que a danca, na maioria das vezes so esta
presente em festas comemorativas como algo de distracdo, falando em indices, 62% de
Educacdo Fisica e 16% de Arte afirmaram trabalhar com a dan¢a nessa época. O que
nos chamou bastante atencdo, € que, a maioria dos professores de Arte diz trabalhar a

danca em diversos momentos, sejam eles na brincadeira, na leitura de imagens, etc.

Com o artigo “Reflexdes sobre a linguagem da danga nas aulas de arte” de
Roberta Jorge Luz (2011), pudemos conhecer e relembrar momentos historicos para o

ensino de danca na escola através da breve retrospectiva feita pela autora. Segundo Luz,
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0 ensino de danca deve partir do pressuposto de que o movimento é uma forma de
expressdo e comunicacdo do aluno, objetivando torma-lo um cidaddo critico,
participativo e responsavel, capaz de expressar-se em variadas linguagens,
desenvolvendo a auto expressdo e aprendendo a pensar em termos de movimento. A
autora cita 0 método Laban, e frisa a importancia de se trabalhar a linguagem da danca
com os alunos das séries iniciais. Nesse artigo, a autora pretende promover a reflexdo
sobre a atuagdo e formacgdo do professor, em busca da valorizagdo da linguagem da
danca e de um ensino de qualidade considerando a danga como area de conhecimento,
como uma linguagem. O artigo afirma que no resultado de uma pesquisa feita em 80
escolas estaduais onde 148 artes educadoras responderam um questionario sobre sua
formacéo superior e sobre as linguagens da Arte que eles ttm maiores dificuldades em
trabalhar em sala de aula, 84% dos professores que atuam nas escolas desta Diretoria de
Ensino possuem formacgdo em Artes Visuais, 14% em Artes cénicas, 2% Mdusica e
menos de 1% dos professores possuem formacdo superior em Danca. E assim, 0s

resultados nos mostram a escassez de profissionais da danca na escola.

Na monografia “Danga nas aulas de educacdo fisica como meio de formacéo e
integragdo dos alunos do ensino fundamental” de Fernanda Caciano e Mateus Moreira
(2014) a danca é compreendida como expressao corporal da educacdo e que afirmam os
autores que ela deve ser entendida como uma pratica pedagdgica que leve os alunos a
encontrar um caminho para a criatividade e que assim como as demais matérias
estudadas no a&mbito escolar, a danca precisa ser planejada, tendo objetivos, e ainda
trazendo e relembrando o universo da cultura/arte. Nesse artigo tambem foi realizada
uma pesquisa que relatou que a maioria dos professores desenvolve a danga, mas ndo de
forma sistematica. E com essa pesquisa ficou evidenciado que a danca € um conteudo
pouco explorado nas aulas de educacdo fisica por diversos motivos. Os mais
evidenciados foram a falta de conhecimento em relacdo a técnica da danga e a pouca

afinidade com esse contetdo.

No artigo “A Danga Aplicada ao Ensino Formal” de Marcilio Vieira (2014),
estdo presentes os estudos de Laban, falando sobre a Coreologia evidenciando educacéo
a partir de multiplas possibilidades ndo s6 de leitura, mas também a partir das
experimentacdes do corpo possibilitadas pela mesma e que pretende desenvolver um

ensino de danca menos mecanizado e reprodutivista onde o aluno se debrugard seus
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sentidos, a partir do conhecimento de dancas ja vistas anteriormente, de suas

constituicdes, de seus movimentos, e de suas organizagdes no espaco.

O artigo “A danga na escola como elemento para a formagao do aluno” de Denes
Sloboda e Gisele Onuki (2014) propde reflexdes sobre a danga em a&mbito escolar, como
elemento capaz de oferecer aos educandos uma ferramenta pedagdgica para o seu
desenvolvimento integral e que o professor de Educacdo Fisica e de Artes, fazendo
relacdo sobre a pratica de danca nas aulas de Educacdo Fisica comparando com a
mesma pratica nas aulas de Arte do Estado do Paranid. O objetivo foi analisar a
metodologia descrita do contetdo de Danca de acordo com as Diretrizes Curriculares da
Educacdo do Estado do Parana, procurando entender qual € a importancia dela para os
alunos, o educador, a escola e a sociedade. As autoras relatam que muitos profissionais
ndo ddo a devida importancia ao contetdo, ou talvez o utilize de maneira incorreta

podendo vir a prejudicar a educagéo.

A partir das observagdes na escola e das leituras sobre o ensino de Danga na
Escola tracamos o objetivo geral desta pesquisa: Investigar a presenca da danca e do seu
ensino em uma escola municipal na cidade de Paulista- PE. Como objetivos especificos,
procuramos refletir como se da a presenca da danca e do seu ensino no quinto ano do
Ensino Fundamental e identificar como ela é trabalhada na pratica pedagogica da

escola.

Para “dar conta” dos objetivos tracados utilizamos a observagdo para
analisarmos se ha a presenca da danca na escola e como ela vem sendo trabalhada na
escola. Essa técnica nos ajudou a refletir sobre acontecimentos na sala de aula que deu
base para analisarmos os dados de forma reflexiva. Segundo Barton e Ascione (1984),
observar é um processo que necessita de partes: o objeto observado, o sujeito, as
condicBes, 0s meios e o sistema de conhecimentos, que sera a partir disso formulado o
objetivo da observagdo. Também fizemos uso da entrevista semiestruturada realizada
com a professora da turma para que pudéssemos compreender qual a visdo da mesma
sobre a danga na escola e como essa visdo tem refletido na percep¢do da mesma nos
alunos em sala de aula. Segundo Fujisawa (2000), um dos modelos mais utilizados € o
da entrevista semiestruturada, guiada pelo roteiro de questbes, que permitird uma
organizacdo flexivel e ampliacdo dos questionamentos a medida que as informacGes

serdo fornecidas pelo entrevistado.
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Assim, este trabalho estd dividido em trés partes. No primeiro capitulo esta a
fundamentacéo tedrica onde procuramos refletir com base em artigos cientificos, livros
e dissertacbes a danca no ambiente escolar. Este capitulo esta subdividido em trés

subcapitulos.

No primeiro, intitulado “A dan¢a na Educagdo Escolar” buscamos tragar um
panorama histérico acerca da danga na escola. Neste subcapitulo esta presente a
discussdo sobre os documentos que fazem parte do ensino de danca no ambiente

escolar, realizando uma reflexdo sobre esse ensino.

O segundo subcapitulo de nome “Modelos no ensino da danca e seus
pressupostos tedrico- metodoldgicos”, iremos recorrer alguns dos modelos existentes na
Danca, trazendo autores que ddo base e norteiam parte da nossa pesquisa e Seus

pensamentos acerca do ensino da danca levando em conta seus contetdos especificos.

No terceiro subcapitulo da fundamentagdo tedrica, “A presenca da danga no
Ensino Fundamental e suas contribui¢des”, discutimos a presenca da danga no ensino
fundamental, utilizando como referéncia principal a discussdo acerca dos Parametros
Curriculares Nacionais. Outra questdo levantada é relacionada as técnicas da danca, o
que a compde, quais sdo 0s seus elementos constitutivos, seus aspectos e agdo. Ou seja,
de que forma a danca é (ou deve ser) trabalhada, ampliando a visdo sobre a linguagem.
Além disso, mostra as contribuicdes do ensino de danca quando trabalhada como érea
de conhecimento, onde possui contetdos especificos e deve ser abordada dentro de sua
totalidade considerando-a fator importante para construcdo da identidade e

conhecimento do corpo pessoal e social.

No segundo capitulo estd 0 mapa metodoldgico da nossa pesquisa procurando

situar o leitor nos caminhos escolhidos para responder os objetivos da pesquisa.

A partir do mapa teérico metodoldogico escolhido realizamos a andlise e
discussdo dos dados coletados que foram resultado das observacGes, entrevista e
pesquisas realizadas na escola e o sobre o tema escolhido. Nesse topico buscamos
retratar a importancia da experiéncia de realizar um estudo sobre a danga no ensino
fundamental e a pratica dos profissionais da escola que escolhemos para pesquisar, bem
como a existéncia do ensino da danca como linguagem e até mesmo a participacdo dos

alunos quando pensamos em danga na escola.
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No quarto e Ultimo capitulo tecemos as Consideracfes Finais deste trabalho,
pensando na contribuicdo para nossa pratica pedagdgica de compreendermos 0 espaco
da danca na educacdo e sua importancia para o desenvolvimento das criangas em
diversos aspectos, seja cognitivo, motor, social, etc. Este capitulo faz uma recapitulacdo
sintética das partes principais do trabalho comparando o0s objetivos propostos e
alcancados fazendo consideragdes do trabalho em sua totalidade.



20

1. MOVIMENTOS TEORICOS

A Danga esta ligada ao campo da Arte e é caracterizada pelo ato de movimentar
expressivamente 0 corpo, na maioria das vezes, a0 som de uma mdsica. Porém, a
presenca desse elemento ndo é imprescindivel para que haja a presenca da linguagem da
danca. Por esse motivo, a danca € considerada a arte mais antiga ja que nao necessita de

qualguer instrumento ou ferramenta para sua existéncia.

Na era primitiva, a danga era utilizada como forma de agradecimento a natureza
pela colheita ou &gua em abundancia. Na atualidade, a danca vem expandindo as suas
caracteristicas e significados, ganhou forca e vem sendo usada como protesto ou para
demonstrar a crenca do dancarino.

Com o0 passar do tempo, esse tipo de manifestagdo
cultural veio ganhando novas formas, novos passos/movimentos,
ritmos e sentidos estéticos, configurando-se em diferentes tipos,

estilos, e finalidades da danga que podera favorecer a uma melhor
consciéncia corporal (NANNI, 2005, p.46).

Atualmente, essa linguagem vem ocupando um significante lugar na sociedade,
isso se da pela diversidade da mesma. Existem Varios estilos de danca, dangas
folcloricas, de rua, escolar, religiosa, contemporanea, classica, etc. Segundo Nanni
(1999) a danga faz com que 0 homem expresse seus sentimentos mais intimos, seja
através da esfera do sagrado, (rituais, misticos e religiosos) seja pelo social ou
divertimento.

Toda acdo humana envolve a atividade corporal. A crianga é um ser
em constante mobilidade e utiliza-se dela para buscar conhecimento
de si mesma e daquilo que a rodeia, relacionando-se com objetos e

pessoas. A acdo fisica € necessaria para que a crianga harmonize de
maneira integradora as potencialidades motoras, afetivas e cognitivas

(BRASIL, 1997, p. 44).

Além disso, a danca foi vista de diversas maneiras que foram modificando-se ao
longo do tempo, pois atualmente a propria Arte ndo possui a mesma estrutura do seculo
passado, uma vez que se modificaram os pensamentos e compreensdo do que significa

Arte para a sociedade. Segundo Marques (2001), a partir do momento em que outros
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campos da Arte ousaram e modificaram a estrutura existente anteriormente, a danca

também foi sendo modificada, uma vez que faz parte do meio artistico.

Partindo desses argumentos construimos um mapa teérico que esta dividido em

trés subcapitulos.

No primeiro subcapitulo, apresentamos a discussdo levantada sobre a presenca
da danca no &mbito escolar, quais os documentos que servem de apoio para o0 incentivo
da pratica da danga na escola buscando argumentos sobre o papel da danca na educacéo
escolar, desvinculando a ideia do movimento pelo movimento, pensando sobre a
reflexdo pedagdgica e de como a danga atualmente ainda é vista de forma

preconceituosa por pais e professores/as.

No segundo subcapitulo intitulado ‘“Modelos de ensino de danga e seus
pressupostos tedrico- metodoldgicos” estdo divididos alguns modelos de ensino que
estdo presentes no ensino de danga, mostrando sua metodologia, concepcao e objetivos.
Neste subcapitulo, iremos trazer um panorama sobre o0 ensino tradicional, espontaneista
e adanca no contexto mostrando como se difundiram, as correntes que estdo pautadas e

como se configura o ensino de danca em cada um deste modelo.

No terceiro subcapitulo da fundamentagdo de nome “A danca no ensino
fundamental e suas contribuigdes” reforcamos a discussao da presenga da danca na
escola como linguagem do campo das artes que possui suas préprias especificidades,
contedos e novamente os documentos que apoiam e buscam alcancar o ensino da
danca como linguagem, assim como as outras disciplinas existentes no curriculo
escolar. Sera também apresentado de que forma o professor deve ensinar dangca na
escola. Neste subcapitulo, enfatizamos a importancia da danga no ensino fundamental,
que foi o campo pesquisado na pesquisa, tratando da importancia da danca, bem como
quais os beneficios que ela pode trazer para o desenvolvimento cognitivo, motor e
construcdo do ser individual e social, mostrando de que forma a danca pode ser
trabalhada na escola de forma a favorecer esse desenvolvimento e contribuindo para a

formagdo dos/as alunos/as.
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1.1 A danca na Educacédo Escolar

Marques (2012) afirma sobre os preconceitos que a danca sofreu, que estdo
pautados na ideia de que os pais dos alunos consideram a danca uma pratica para
mulheres. Outro preconceito seria 0 receio ou até mesmo o medo do trabalho com o
corpo onde o discurso era tido como pecado. Embora muitas barreiras tenham sido
superadas, ainda ha concepcles desse tipo presente nas atitudes e comportamentos de
professores, pais e alunos em relacdo a danca na escola. Um possivel terceiro
preconceito seria sobre a danga estar vinculada a Arte, onde muitas pessoas a
compreendem como sindnimo de excentricidade e de loucura, prevalecendo a ideia de
que trabalhar com o corpo artisticamente remete a ndo dominar a consciéncia, sendo

mais conveniente por algumas visdes a exclui-la do ambiente escolar.

Em 1971 a Arte foi integrada no curriculo escolar, porém de maneira ainda
pouco aprofundada e discutida, sendo pensada como vivéncia importante no ambiente
escolar, porém nem tanto ao ponto de ser considerada disciplina.

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, a arte
é incluida no curriculo escolar com o titulo de Educagado Artistica, mas

¢ considerada “atividade educativa” e ndo disciplina (BRASIL, 1997,
p. 26).

Mais tarde, a partir dos anos de 1980 foi constituido e sendo amadurecido o
movimento da Arte-Educacdo, o que promoveu uma discussdo e mobilizagdo entre 0s
professores de Arte sobre a importancia de valorizar e aprimorar o ensino desta area,
visto que acontecia um isolamento da mesma dentro da escola, sendo pouco

reconhecida além de ter pouco espago no ambiente escolar.

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDBN 9.394/96
ocorreu um avango significativo no ensino de Artes, passando a mesma a Ser
componente curricular obrigatorio. No Art. 26 foi dito que os curriculos da educacao
infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base nacional comum, a
ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e dos educandos. Sendo assim, no 2° paragrafo enfatiza essa

obrigatoriedade:
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§ 2° O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. § 20 O ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituird componente
curricular obrigatdrio nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos (BRASIL, 1996,
Art. 26).

A danca passou a fazer parte dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) no
segundo semestre do ano de 1997. Desde entdo, tem passado por muitos desafios. Até
hoje, a danca ¢ entendida por muitas pessoas como algo sem significado, “o movimento
pelo movimento” e ndo compreendem que ela ¢ de extrema importancia na escola e que
possui contetdos especificos. Marques afirma:

N&o é de se admirar, portanto, que uma arte como a da danga, que
trabalha direta e primordialmente com o corpo, tenha sido durante
séculos ‘’presa nos pordes e escondidas na senzala’’: foi banida do
convivio de outras areas de conhecimento na escola, ou entdo,
“atrelada ao tronco e chicoteada” , até que alguma alma bondosa

pudesse convencer “o feitor” de sua “inocéncia”(MARQUES, 1997,
p.21, grifo do autor).

Na introducdo dos PCN’s no caderno de Artes é falado que sua proposta geral
tem uma funcdo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem e entdo enfatiza que a area de Arte esta relacionada com as
demais areas e tem suas especificidades. Sendo assim, deve ser considerado o ensino de
Arte, bem como o ensino da Danca como uma area que possui contetdos e deve ser

estudada de acordo com o0 que é proposto e ndo apenas para apoiar outras areas.

Mesmo com o espaco incentivados pelos PCNs, a danca tem sido pouco
trabalhada nas escolas devido ao preconceito que a sociedade tem sobre ela. Marques
(2012) traz a tona a questdo da repulsa que a maioria dos familiares e professores tem
qguando se fala em danca no contexto escolar falando que essa dificuldade de aceitacéo

pode ser dada pelo receio do trabalho com o corpo.

Na atualidade, poucas pessoas ouvem falar dos termos “Danga Educativa” ou
“Educacdo e Movimento”, e quando ouvem e ndo se aprofundam em seus significados,
ndo compreendem que a danca deve ter seu espago na escola. Porém, a escola como um
ambiente social deve abordar diferentes conteldos e metodologias ndo fazendo assim

exclusdo de disciplinas ou métodos.
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O pensamento pedagogico brasileiro € formal e esta fundado em ideais que
valorizam o conhecimento cientifico e linear, ignorando o conhecimento corporal,
Intuitivo e sistémico. Para a escola, a danca ¢ uma “desconhecida” ja que os professores
ndo possuem formacdo especifica e também devido ao pensamento tradicional que ndo
consegue modificar a didatica existente, até mesmo por medo das mudangas que podem
ocorrer, a maioria prefere ndo sair da zona de conforto e separar os contetdos formais
da danca.

A escola na qual estudamos, sustentada pelo modelo cartesiano do
século XVII, revela a visdo de um mundo sustentado por verdades
absolutas, construidas pelas ciéncias positivas. Assim sendo, todo

relativismo e todas as possibilidades de conhecer que ndo sejam
puramente racionais e objetivas sdo rejeitadas (BARRETO, 2004,

p.37).

Barreto (2004) afirma que o pensamento que se tem tido da escola é que ndo é
um ambiente que se possui tempo-espaco para conhecimento do corpo. Dessa forma a
escola é vista como onde ndo se cabe o prazer, a paixdo, ou a alegria, e assim foi cada
vez mais distanciando o que se € aprendido na escola e o sentido desses saberes na vida

dos alunos.

A danga na escola tem aparecido como ferramenta para celebracdo de datas
comemorativas, nas quais os proprios professores (que ndo possuem formacéo
especifica para esta linguagem) reproduzem passos prontos a fim de realizarem
coreografias para apresentacGes escolares. No entanto, a danca ndo € somente isso € a
compreensdo da Danga como linguagem que interage com o corporal e intelectual vai

muito além de dancar.

Existem muitos preconceitos que cercam a danga, que fazem com que o0s
professores criem outras formas de nomear a danga na escola, sendo: “pratica corporal”,
“expressdao corporal”, buscando modificar a visdo, segundo Marques (2003),
extremamente machista da sociedade, em que muitas vezes os pais dos alunos e
proprios alunos acreditam que a danga é “coisa de mulher”. Outro fator ¢ trazido pela
religido, que considerava um ato pecaminoso. Muitos desses pensamentos ainda estdo
presentes em nossa sociedade e as pessoas acabam por julgar sem conhecer, nem ao

menos buscam conhecer.
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Apesar de muitas pessoas ndo compreenderem sobre a importancia da danca na
escola, atualmente foi aprovada a lei 13.278/2016%, que estabelece como disciplinas
obrigatorias da educagdo bésica as artes visuais, a danga, a musica e o teatro, o que
modifica o texto presente na LDB 9.394/96 que previa a obrigatoriedade apenas ao
ensino da Musica. Segundo a lei, hd& um prazo de cinco anos para que as instituicGes de

ensino adaptem-se as novas determinacGes.

No entanto, devemos ressaltar que a presenca da Dancga na escola ndo deve estar
associada ao uso como apoio para o ensino de outras disciplinas. Ela deve ser
considerada como area de conhecimento que possui seus conteudos especificos
proprios. Dessa maneira, a Danca deve fazer parte do curriculo escolar como as demais
disciplinas, pois possui seus contetidos proprios e ndo deve ser vista como suporte para

outras areas.

1.2 Modelos de ensino de danca e seus pressupostos teoricos-metodoldgicos

Compactuamos com o pensamento de Souza (2010) que afirma que quando nos
referimos ao cenério da Danga, podemos afirmar que os professores ttm uma grande
influéncia no modo como os alunos se aproximam e se apropriam de seus saberes. E
que dessa forma é dada a importancia dos professores estarem repensando a sua préatica,
a maneira que lidam com seus saberes.

A partir disso, abordamos a seguir alguns modelos que estdo presentes nos
estudos voltados a Danca, fazendo relacGes com o ensino da Danga, 0s seus conteldos e
a pratica na educacdo escolar. Nesse capitulo apresentamos trés modelos: Modelo
Tradicional, Espontaneista e a Danga no contexto. Especificaremos de cada concepcao

de ensino sua metodologia e objetivos.

! No momento de finalizacio desta pesquisa foi constituida a Lei 13.278/2016, que inclui as artes visuais,
a danca, a misica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educagéo basica.


http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
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1.2.1 Modelo Tradicional

Este modelo consiste em um modelo reprodutivista, onde o professor tem o

papel de ser o modelo, o detentor dos conhecimentos, e o0 aluno apenas em memorizar e

reproduzir o que lhe é transmitido. Nessa concepcdo, ndo é estimulada a autonomia

onde se permite que o aluno crie, construa ou transforme, mas sim que 0 mesmo consiga
absorver as informagoes.

O objetivo do modelo tradicional é a transmissdo de conhecimentos

acumulados pelas geracGes anteriores, sistematizados de forma légica,

difundidos pelo professor, agente principal do processo. Os conteldos,

dissociados da experiéncia do aluno e da realidade social, sdo

repassados num ambiente onde a autoridade do professor garante

disciplina e atencdo. Aos alunos cabe assimilar o acervo cultural que
lhes é transmitido (SOUZA, 2010, p.34).

Desta forma, o aluno ¢ compreendido como sujeito passivo, e € “encaixotado”
como se todos os alunos da mesma turma fossem iguais e entdo devessem compreender
0s contetdos a0 mesmo tempo, ndo considerando fatores aléem dos muros da escola que
possam interferir no processo de ensino aprendizagem, além de ndo considerar que cada
aluno possui um ritmo e € um ser com particularidades.

Esta concepgdo tradicional foi intitulada como “Educacdo Bancaria” por Paulo
Freire (1981) onde o professor deposita 0 conhecimento no aluno sem considerar 0s
conhecimentos prévios e ndo se preocupa com a criticidade e autonomia do mesmo,
compreendendo o aluno como ser que ndo traz consigo saberes e nem experiéncias que

possam ser (til em sala de aula.

Na visdo bancéria da educacdo, o saber é uma doacdo dos que se
julgam sébios aos que julgam nada saber. Doacdo que se funda numa
das manifestagbes instrumentais da ideologia da opresséo a
absolutizacdo da ignorancia, que constitui 0 que chamamos de
alienacédo da ignorancia, segundo a qual esta se encontra sempre no
outro (FREIRE, 1981, p. 66-67).

Em se tratando do ensino de danga na concepgéo tradicional, o professor cria os
movimentos e cabe aos alunos apenas reproduzir o que lhe esta sendo proposto. Na

maioria das vezes, o professor se p6e na frente dos alunos para que eles imitem seus
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passos de forma mecénica, ndo havendo assim uma reflexdo acerca do que esta sendo

dancado.

O professor torna-se o detentor do saber, ficando os alunos no papel
de reprodutores de praticas corporais, que muitas vezes nao
corresponde as caracteristicas corporais de sua cultura, ressaltando
uma preocupagao excessiva com a precisdao do movimento, pois nesse
modelo 0 mais importante é a propria apresentagdo do produto, muitas
vezes nao importando como acontece 0 processo para se chegar a ele
(SOUZA, 2010, p.79).

Considerando a repeticdo e as técnicas como se o corpo fosse algo prestes a ser

moldado, nessa concepcao é defendida a repeticdo de exercicios.

Enfatiza a danga como fim nela mesma, em que o corpo é visto como
um instrumento de trabalho a ser treinado e aprimorado... Nesse tipo
de concepcdo, as aulas enfatizam a aquisicdo de uma habilidade
motora e podem variar de simples exercicios até ‘tortuosas’ aulas para
aprimoramento da performance, em que o corpo é moldado na visao
de uma determinada técnica. (MATQOS, 2005. p.11).

1.2.2 Modelo Espontaneista

O modelo tradicional, como abordamos acima, baseia-se na reproducéo e coloca

0 professor como modelo a ser seguido. A partir dessa discussdo, houve o surgimento

da Escola Nova trazendo criticas ao modelo tradicional, dando origem a outra teoria da

educacdo que buscou uma nova maneira de interpretar e implantar a educacéo.

A pedagogia nova traz a reflexdo acerca da marginalidade que, segundo a teoria,

deixa de ser vista como associada a ignorancia, pois o marginalizado ndo é

propriamente alguém que ndo domina conhecimentos e sim uma pessoa excluida,

rejeitada socialmente.

A educacgdo, enquanto fator de equalizacdo social sera, pois, um
instrumento de corregéo da marginalidade na medida em que cumprir
a funcdo de ajustar, de adaptar os individuos a sociedade, incutindo
neles o sentimento de aceitagdo dos demais e pelos demais. Portanto, a
educacdo serd um instrumento de corre¢cdo da marginalidade na
medida em que contribuir para a constituicdo de uma sociedade cujos
membros, ndo importam as diferencas de quaisquer tipos, se aceitem
mutuamente e se respeitem na sua individualidade especifica
(SAVIANI, 1989, p.9).
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A partir disso, essa nova pedagogia encara 0 ser humano a partir das suas
diferencas, como um ser completo e repleto de especificidades, que somos
essencialmente diferentes, sendo cada individuo Unico. A escola teria que reformular-se,
deixando de possuir professores que fossem capazes de serem imitados, como Unicos
detentores do conhecimento para criar grupos baseado nos interesses decorrentes da
atividade livre dos alunos.

Nessa perspectiva, o professor passa a ser mediador do processo de ensino,
estimulando os alunos a construirem o conhecimento e a aprendizagem ocorreria de

forma espontanea na relacdo interpessoal e do ambiente.

Segundo Souza (2011), o modelo espontaneista veio a emergir a partir de um
novo sistema de relacdes sociais, que tem suas origens na Europa e Estados Unidos, e
que veio a surgir no Brasil a partir de 1930, sendo disseminada a partir dos anos 50 com
as escolas experimentais.

Afirma ainda Souza (2011) que:

Seus principios foram calcados em estudos da psicologia sobre o
desenvolvimento da crianga e a descoberta de que “os homens sdo
essencialmente diferentes”. A nova pedagogia advogava um
tratamento diferenciado para cada individuo, valorizando o
psicoldgico, o sentimento, a espontaneidade (SOUZA 2011, p.6).

Esse modelo consistia em deixar o aluno livre para fazer o que quisesse, ndo
havendo um direcionamento do professor para aquela pratica, ndo acontecendo assim
uma mediagdo entre o professor, o conhecimento e o aluno. Porcher (1882) nos afirma
que essa concepcao é equivocada por ndo dar ao aluno os meios para que de fato ocorra
essa liberdade.

[...] sob o pretexto de liberar o aluno, deixa-se em demasiada
frequéncia que ele faga pura e simplesmente aquilo que quer. Na raiz
deste comportamento estd a crenga na espontaneidade original, na
riqueza criativa das criancas. [...] Para liberar a crianca, ndo basta
confiar inteiramente nela, é preciso também dar-lhe os meios para a
realizagdo dessa liberdade. Sem o dominio desses meios, a pretensa
liberdade ndo passa de uma palavra, que garante boa consciéncia
(PORCHER, 1982, p. 21).
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Saviani (1989) afirma que com esse modelo, embasado pela Escola Nova, a
educacéo passou a ser compreendida de forma diferente, onde se deu a descoberta que
0s homens sdo essencialmente diferentes, portanto cada individuo Unico e necessita de
tratamento diferenciado. Nessa concepcdo, deveria ser valorizado o psicolégico e a
espontaneidade.

Compreende-se, entdo, que essa maneira de entender a educacéo, por
referéncia a pedagogia tradicional tenha deslocado o eixo da questdo
pedagogica do intelecto para o sentimento; do aspecto légico para o
psicologico; dos conteldos cognitivos para 0s métodos ou processos
pedagogicos; do professor para o aluno; do esforgo para o interesse;
da disciplina para a espontaneidade; do diretivismo para o ndo-
diretivismo; da quantidade para a qualidade; de uma pedagogia de

inspiracdo filosofica centrada na ciéncia da logica para uma pedagogia
de inspiracdo experimenta (SAVIANI, 1989, p.9).

Dessa forma, a feicdo das escolas mudaria. Saviani (1989) nos afirma que ao
invés de um ambiente, disciplinado, silencioso e de paredes opacas, surgiria um novo
ambiente movimentado, barulhento e multicolorido. Porém, esse tipo de escola ndo
conseguiu alterar o panorama organizacional dos sistemas escolares, pois além de outras
razbes que nao fizeram as escolas tradicionais aderirem de forma significativa, possuia

custos bem mais elevados do que a escola tradicional.

Portanto, ao considerar o0 modo espontdneo de se aprender e criticar a
transmissdo de conhecimentos defendida pelo modelo tradicional ocorreu um
afrouxamento deixando o ensino “solto” trazendo impactos negativos para essa
concepgéo.

Cumpre assinalar que tais consequéncias foram mais negativas que
positivas uma vez que, provocando o afrouxamento da disciplina e a
despreocupagdo com a transmissdo de conhecimentos, acabou por
rebaixar o nivel do ensino destinado as camadas populares as quais

muito frequentemente tém na escola o Unico meio de acesso ao
conhecimento elaborado (SAVIANI, 1989, p.10).

Ao mesmo tempo em que o modelo espontaneista visa fugir do “quadrado”
tradicional, acaba levando a um silenciamento a aspectos do contexto s6cio-econdmico-
cultural durante o seu processo, como afirma Souza (2010). A reflexdo ndo deve ser
entendida como proibicdo da danca por puro prazer, de forma espontdnea e sim sobre

qual finalidade estd sendo pensada ao propormos atividades nesse modelo. A danca
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espontdnea sem objetivo e sem pensarmos no contexto do aluno, ndo possibilita a
construcdo de pontes entre aspectos sociais que podem (e devem) ser abordados e

problematizados com as criancas.

1.2.3 A “Danga no Contexto”

A Danca no contexto, como o prdprio nome fala, esta associada ao contexto dos
alunos, suas vivéncias e experiéncias e busca trabalhar tais fatores sociais, historicos,
culturais, etc. de forma a levar os alunos a construirem um pensamento critico,
desconstruindo e reconstruindo conceitos. A partir de uma perspectiva associada a Paulo

Freire, Marques (1996) tece algumas reflexdes como:

A realidade como ponto de partida e como interlocutora principal da
relacdo de ensino-aprendizado sistematizado pela escola, talvez tenha
gue ser compreendida como uma realidade ampliada, que ndo abrange
somente os niveis do concreto, dos conflitos sociais e dos movimentos
de massa pela libertagdo e emancipac¢do. Vivemos atualmente em uma
cultura de redes comunicacionais que vém alterando ndo somente as
relacGes sujeito/sujeito, mas também as rela¢des sujeito/conhecimento
que nos obrigam a rever ¢ ampliar este constructo de ‘“realidade
social” trabalhada pela pedagogia do oprimido (1996, p. 152).

Souza (2011) resume de forma bastante completa o carater dessa proposta bem

como sua finalidade:

Pode ser entendida como um conjunto de diretrizes politicas e
pedagbgicas que busca garantir a danca no ensino para todos os alunos
e alunas - independente de qualquer forma de diferenciagdo étnica,
social, sexual, politica e cultural - e o preparo de todos para a vida
numa sociedade que trabalhe com as diferengas, contemplando a
compreensdo de raga, classe e género como resultado de lutas sociais
mais amplas sobre signos e significacdes (SOUZA, 2011, p. 11).

Segundo Marques (2001), devemos pensar de outra forma, considerando o
mundo por outra ética e outra realidade, considerando outros meios de controle e
conhecimento. A realidade social, trabalhada na pedagogia do oprimido por Paulo
Freire, foi aos poucos se modificando e atualmente temos uma formacdo que altera as
relacdes entre os sujeitos e conhecimento, levando-nos a ampliar a viséo relacionada a
esse conceito. Segundo Marcondes Filho (apud MARQUES, 2001) As transformactes
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ocorridas nos conceitos de tempo e espaco e as diferentes tendéncias politicas,
econdmicas e culturais da sociedade tecnologica alteraram as relagGes sociais a tal ponto
que talvez ndo se possa mais nem falar da existéncia de relacdes sociais propriamente
ditas.

A Danga no contexto esta relacionada a associacéo da realidade, do contexto real
vivido pelos alunos, em ligagdo com o contexto imaginario, articulando o espaco vivido,
0 percebido e o imaginado. Dessa maneira, a danga com o0s seus conteudos proprios e
fazendo parte do curriculo, estaria relacionada as esferas da nossa vida, da escola, da
sociedade, cultura dos alunos, podendo assim transforma-los e desconstrui-los.

Ao trabalhar com o contexto, vejo uma imensa rede sendo tecida com
diferentes texturas, cores, tamanhos, estruturas, complexidades. Esta
rede de danga e educacdo, baseada nos relacionamentos entre 0s
contetdos da danca, os alunos e a sociedade, absolutamente nao

ignora os relacionamentos/sentimentos/sensibilidade  “humanos”

(MARQUES, 2001, p. 94).

O ensino da Danca, a partir dessa perspectiva, deve abordar fatos cotidianos que
facam parte da realidade dos alunos para que possa estar transformando o ensino da
danca, problematizando questbes sociais. Além disso, devemos pensar 0 espaco de
ensino da Danga ndo como uma fuga da realidade, mas um meio de compreender o

mundo e compreender a nGS MesMoS.

Podemos trabalhar a Danca construindo também a criticidade acerca de
situacOes existentes, como o sexismo, questdes de género e dessa forma criarmos uma
conexdo entre eles e a partir disso levaremos nossos alunos a reflexdo acerca da
realidade. Além disso, o contexto a ser trabalhado ndo deve apenas ser eleito pelo
professor, mas também com participacdo dos alunos, pois devemos refletir se o
conteldo esta relacionado a algo que tenha importancia pra eles, que os possibilite

refletir e desvelar acerca da realidade social.

O contexto vivido pelos alunos torna-se base para as formulagdes dos “textos,

sub-textos e contextos da propria danga”.

Os sub-textos sdo os aspectos coreologicos, ou seja, elementos
estruturais da danca, e seus elementos socio-afetivo-culturais. A
relagéo inicial entre o contexto/sub-textos elucida quais sdo os textos
mais apropriados a serem trabalhados com os alunos. Os textos da
danca sdo tratados como todas aquelas proposigdes que trabalham o
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mundo da danga ou seus processos, indo do universo dos repertorios
ao reconhecimento da importdncia das composicdes e das
improvisagdes. No contexto da propria danca temos elementos
histdricos, culturais e sociais da danca, tais como, o trato com a
historia, musica, antropologia, estética, apreciacdo e critica, etc
(SOUZA, 2010, p.59).

Tais elementos podem ser sintetizados dessa forma (Marques, 2001):

Textos da danga
Improvisagéo
Composigéo

repertorios

Contexto
dos alunos

Sub-textos da dang Contextos da danca

Elementos estruturais da danca histéria, mdsica, cinesiologia

Elementos socio-afetivo-culturais antropologia,estética, critica,,,

1.3 A presenca da danga no Ensino Fundamental e suas contribuicdes

A Danga ¢ uma Linguagem Artistica e seu ensino esta presente nos PCN’s de

Arte. Tem como propo6sito o desenvolvimento integrado do/a aluno/a e permite também

a reflexdo de a¢Bes humanas ao aluno/a, além da capacidade de construir uma relagdo

de cooperacdo, situar e compreender as relacfes entre seu proprio corpo e da sociedade
como corpo. Segundo os PCN’s:

A arte da danca faz parte das culturas humanas e sempre integrou o

trabalho, as religides e as atividades de lazer. Os povos sempre

privilegiaram a danca, sendo esta um bem cultural e uma atividade

inerente a natureza do homem. Toda a¢do humana envolve a atividade

corporal. A crianga € um ser em constante mobilidade e utiliza-se dela

para buscar conhecimento de si mesma e daquilo que a rodeia,

relacionando-se com objetos e pessoas. A acéo fisica é necessaria para

que a crianga harmonize de maneira integradora as potencialidades
motoras, afetivas e cognitivas (BRASIL, 1997, p. 49).

A publicagdo dos PCN’s gerou debates sobre o ensino entre profissionais de
varias areas do conhecimento, sendo um documento nacional que serve como
Parametro, sem obrigatoriedade de utilizacdo, por parte dos professores/as, mas
conhecido nacionalmente. Com isso, 0os PCNs serdo também suporte para que

professores/as que ndo saibam qual caminho percorrer no ensino de artes na escola,
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principalmente do tema tratado na pesquisa, pois nele a Danca é vista como linguagem

especifica da Arte, que possui 0s seus conteudos proprios. Segundo Marques:

Os PCNs sdo, portanto, uma alternativa para que professores que por
ventura desconhecam as especificidades da danca como &rea de
conhecimento possam atuar de modo a ter alguns indicativos para ndo
comprometer em demasia a qualidade do trabalho artistico-educativo
em sala de aula (MARQUES, 2003, p.36).

A Danga no Ensino Fundamental deve ser entendida considerando suas diversas
possibilidades de movimentos, fazendo com que o aluno compreenda as relacdes
interpessoais ao analisar esta linguagem como transformadora, pois como esta inserida

na Arte, atrela valores significativos de uma visdo em sociedade.

A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianca a
compreensdo de sua capacidade de movimento, mediante um maior
entendimento de como seu corpo funciona. Assim, poderd usa-lo
expressivamente com maior inteligéncia, autonomia, responsabilidade
e sensibilidade (BRASIL, 1997, p.49).

A Danca é apresentada nos Parametros a partir de subdivises da sua presenca
na escola, como “A danga na expressdo e na comunicagdo humana”, “A danga como
manifestagdo coletiva” e “A danga como produto cultural e apreciagdo estética”. Em
cada um deles aparecem os objetivos do trabalho da danca de diferentes formas, levando

a compreensdo do papel da Arte e propostas a serem alcancadas.

Um dos objetivos educacionais da danca é a compreensdo da estrutura
e do funcionamento corporal e a investigagdo do movimento humano.
Esses conhecimentos devem ser articulados com a percepgdo do
espaco, peso e tempo. A danca é uma forma de integracdo e expressao
tanto individual quanto coletiva, em que o aluno exercita a atencdo, a
percepcdo, a colaboracdo e a solidariedade. A danca é também uma
fonte de comunicacdo e de criagcdo informada nas culturas. Como
atividade lidica a danga permite a experimentacdo e a criagdo, no
exercicio da espontaneidade. Contribui também para o
desenvolvimento da crianca no que se refere a consciéncia e a
construcdo de sua imagem corporal, aspectos que sdo fundamentais
para seu crescimento individual e sua consciéncia social (BRASIL,
1997, p.49).

A Danca nesse nivel de ensino pode ser apresentada em forma de videos, livros
e revistas fazendo com que o aluno observe, compreenda e analise os diversos tipos de

manifestacdes culturais e, a partir disso seja capaz de criar movimentos e coreografias
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com o0 que observou previamente, o ajudando a compreender a complexidade e

diversidade de dancas nos lugares do mundo, de modo com que perceba suas origens.
[...] A aprendizagem em danca deve outorgar ao aluno/intérprete a
capacidade e a agilidade necessarias para seguir qualquer impulso
voluntério ou involuntario de mover-se com desenvoltura e seguranca

encadeando movimentos ritmados e criando suas proprias dancas a
partir de suas experiéncias anteriores com essa expressao artistica

(VIEIRA, 2014. p.2).

Para Barreto (2004) os conteudos da Danca podem ser desdobrados em duas
subcategorias “as técnicas de expressdo em danga e a coreologia”, que apresentam um
sentido didatico, sendo essas subcategorias relacionadas as experiéncias da danca
esteticamente, o “fazer” artistico.

As técnicas de expressdo de danca [...] englobam: 1) Técnicas de
improvisagdo. 2) Técnicas de consciéncia e expressido corporal
(Feldenkrais, Alexander, Berge, Bertherat, Klauss, Vianna). 3) Os
exercicios técnicos de danca (classica, moderna, contemporanea). 4)

As dancas de repertdrio (classicas, populares, folcléricas). 5)
Composicao coreografica (BARRETO, 2004, p.188).

A outra subcategoria, coreologia, ¢ um termo definido por Preston-Dunlop
(1989) como “estudo da danca”, segundo Barreto (2004). E os estudos de coreologia
foram realizados inicialmente por Laban no inicio do século XX e ampliados

posteriormente, a partir de pesquisas realizadas por outros estudiosos.

Para Marques (1997) os conteldos especificos sdo divididos em aspectos e
estrutura do aprendizado do movimento (coreologia, consciéncia corporal e
condicionamento fisico); disciplinas que contextualizem a Danca (Historia, Estética,
Apreciacdo e Critica, Sociologia, Antropologia, MUsica, saberes de anatomia, sociologia
e cinesiologia); e possibilidades de vivenciar a dangca em si (repertérios, improvisagéo e

composicdo coreogréfica).

A Danga possui elementos constitutivos, sendo um deles o Movimento que se
articula através de cinco elementos principais, sendo eles: As partes do corpo, 0 espaco,
as acles, as dinamicas e os relacionamentos. O outro elemento € o Dancarino ou
intérprete de danca, que possui elementos que modificam a interpenetracdo de uma

danca, sdo eles o género, o corpo, treinamento técnico, figurino e a experiéncia de vida.
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O som ou siléncio também é um elemento da danca, e por fim, o espaco geral que diz

respeito ao ambiente em que a danga acontecera.

Com base nesses elementos, é possivel que o professor crie uma série de
possibilidades para trabalhar a linguagem da Danga no Ensino Fundamental, ndo o
restringindo apenas a reproducdo de coreografias prontas. Ndo afirmamos que seja
errado que os alunos aprendam uma coreografia, porém se sempre for feito desta forma,
a Danca ndo ira estimular nos alunos uma percepcdo de movimentos individuais e o
reconhecimento do ser com a mesma énfase de uma danga sem tanta imposicéo.
Marques (2012) afirma que a Danca é uma forma de conhecimento e elemento essencial

para a educacéo do ser social.

Marques (1999) considera um grupo de conteldos da danca que denominou de
“Textos e contextos da danga”. Ao tratar dos contextos da Danga, seriam incluidos
elementos historicos, culturais e sociais da danca como historia, estética, apreciacao e
critica, sociologia, antropologia, musica, assim como saberes de anatomia, fisiologia, e
cinesiologia. Os textos da Danca referem-se a estudo de textos que possibilitassem um
conhecimento direto da danga e que essa escolha articulada aos itens dos contextos ira

garantir a presenca da danca como arte no processo educativo.

Essa proposta € muito interessante para ser desenvolvida no ensino fundamental,
pois promove um conhecimento de mundo através da histéria da Danga, ampliando sua
visdo para a arte e conhecendo novos conceitos construindo interpretagcdes e
estimulando a criticidade.

1.3.1 Contribui¢des da danca no Ensino Fundamental

No nivel do Ensino Fundamental, a Danga vem introduzindo conceitos que sao
essenciais para o desenvolvimento dos alunos. Marques afirma que “o fazer- sentir
danca enquanto arte nos permite um tipo diferenciado de percepcéo, discriminacao e
critica da danca, de suas relagdes conosco mesmos e com 0 mundo” (MARQUES, 2012,
p.27).

A Danca quando trabalhada e vivenciada de acordo com seus objetivos,

proporciona a crian¢a uma percepcao que promove o conhecimento de seu corpo de
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acordo com o0s processos contemporaneos da sociedade. Os PCN’s de Arte afirmam
que:
A acdo fisica é parte da aprendizagem da crianca. Essa atividade,
necessaria para o seu desenvolvimento, é permeada pela curiosidade e
pelo desejo de conhecimento. Por isso é importante que a danca seja
desenvolvida na escola com espirito de investigagdo, para que a
crianga tome consciéncia da fungdo dindmica do corpo, do gesto e do

movimento como uma manifestagdo pessoal e cultural (BRASIL,
1997, p.45).

Danga ndo € apenas estética ou movimentos avulsos, ela tem significados
diferentes para cada aluno, e assim ira fazer com que os eles compreendam melhor que
sdo parte da sociedade e que podem expressar suas opiniées quando acharem preciso, ja

que a danca ajuda a amenizar a timidez e estimula o senso critico.

Marques (2012), diz que com nossos corpos aprendemos subliminar e
inconscientemente quem somos 0 que queremos de nos, porgue estamos no mundo e
como devemos nos comportar diante dele. Sendo assim, podemos compreender que é
importante introduzir a Danca com mais énfase nas escolas e que essa pratica no
contexto escolar poderd abrir caminhos para outras areas do co nhecimento, estimulando

um melhor desenvolvimento cognitivo entre as criangas do Ensino Fundamental.

O que podemos perceber ¢ a falta de espago para a Danga nas escolas, mesmo os
PCN’s propondo seu ensino. Apesar da ndo obrigatoriedade do ensino, 0s PCNs servem
como pardmetros para nortear o ensino da Danca na escola, pois 0 ensino da Arte é de
extrema importancia para o desenvolvimento das criangas, alem de estimular a

criatividade e autonomia.

Dessa forma, levando em conta as contribuicdes do ensino da Danca e seus
conteldos, o/a professor/a devera estar atento para realizar o trabalho de forma que

contribua positivamente com a educagéo.

Ao planejar as aulas, o professor deve considerar o desenvolvimento
motor da crianca, observar suas agdes fisicas e habilidades naturais.
Deve estimular a pesquisa consciente a fim de ampliar o repertério
gestual, capacitar o corpo para 0 movimento, dar sentido e
organizagdo as suas potencialidades. Deve estimular o aluno a
reconhecer ritmos — corporais e externos—, explorar o espaco,
inventar sequéncias de movimento, explorar sua imaginacao,
desenvolver seu sentido de forma e linha e se relacionar com o0s outros
alunos buscando dar forma e sentido as suas pesquisas de movimento.
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Esses sdo elementos basicos para introduzir o aluno na linguagem da
danca (BRASIL, 1997, p.49-50).

Assim, o/a professor/a ao estimular os/as alunos/as, estara dando sentido a
presenca da arte com a pratica da Danga na escola, proporcionando a exploragdo do
espaco e do préprio corpo, o que favorece o conhecimento e reconhecimento do aluno

social e pessoalmente.

Marques (2012) afirma que conhecer compreender e trabalhar corporalmente as
concepcdes de Danca no decorrer da historia promove o aluno a conhecer o passado
podendo assim compreender melhor o presente e projetar o futuro, fazendo assim que os
alunos criem seus proprios parametros de movimento, criacdo e relacdo com a
pluralidade da sociedade atual. Desta forma, traz contribuicbes ao aluno para
compreender concepgdes de corpo e género inerente as produgdes artisticas de danga no
decorrer do tempo. Outra contribuicdo frisada por Marques é o conhecimento dos

conceitos de tempo e espaco nos diferentes periodos da histéria da danga no Ocidente.

Dessa forma, conhecendo a historia da danca, serdo fornecidos parametros para
que o (a) aluno(a) em sua criacdo ndo reproduza concepc¢des etnocéntricas, racistas ou
sexista, pois conhecer as contribuicdes dos diversos artistas ao longo de tempo e espaco

diferentes ampliara a visdo do aluno, compreendendo a multiplicidade das concepgdes.

Souza, Hunger, e Caramaschi (2014) em seu artigo mostram respostas de um
questionario que foirealizado com 64 professores efetivos, sendo 31 de Educacao Fisica
e 33 de Arte do 1° ao 5° Ano em 31 escolas (19 estaduais e 12 municipais) do Ensino
Fundamental Estadual e Municipal de uma cidade do interior do Estado de S&o Paulo.
Em relacdo ao ensino de danca no PPP de sua escola 19% dos professores de Arte
deixaram em branco e 6% responderam que os contetdos de danca ndo tem peso maior
do que os demais conteldos desta disciplina. Ja para 12 % dos professores de Educacdo
Fisica, os conteudos de danca sdo ministrados de maneira satisfatoria e 6% ndo tém
conhecimento. Isso demonstra que até mesmo os/as professores/as de arte desconhecem
ou desconsideram a importancia da danca na educacdo e reforca a presenca da danca

apenas na educacdo fisica, desvinculada de seus objetivos e conteldos proprios



38

2. CAMINHOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa é qualitativa com inspiracdo etnografica onde pretendemos atraves
dos instrumentos de pesquisa analisar os dados considerando o contexto cultural em que

a escola em questao esta inserida.
Sobre a pesquisa qualitativa, Godoy, 1995 afirma que:

A palavra escrita ocupa lugar de destaque nessa abordagem,
desempenhando um papel fundamental tanto no processo de obtengdo
dos dados quanto na disseminacdo dos resultados. Rejeitando a.
expressdo quantitativa, numeérica, os dados coletados aparecem sob a
forma de transcri¢des de entrevistas, anotages de campo, fotografias,
videoteipes, desenhos e varios tipos de documentos. Visando a
compreensdo ampla do fenémeno que estd sendo estudado, considera
que todos os dados da realidade sdo importantes e devem ser
examinados. O ambiente e as pessoas nele inseridas devem ser
olhados holisticamente: ndo séo reduzidos a variaveis, mas observados
como um todo (GODOY, 1995, p. 62).

Além disso, afirma que o foco desse tipo de pesquisa € 0 processo e a
verificagdo das manifestagdes cotidianas do fendmeno estudado.
Os pesquisadores qualitativos estdo preocupados com 0 processo e
ndo simplesmente com os resultados ou produto. O interesse desses
investigadores estd em verificar como determinado fendémeno se
manifesta nas atividades, procedimentos e interacfes diarias. Nao é
possivel compreender o comportamento humano sem a compreensao
do quadro referencial (estrutura) dentro do qual os individuos

interpretam seus pensamentos, sentimentos e ages (GODOY, 1995,
p.63).

Foi realizado um estudo de caso para estudar a danga na escola sem fugir do
contexto onde esse fendmeno ocorre. Para Stake (apud MAZOTTI, 2006), ha trés tipos

de estudo de caso: intrinseco, instrumental e coletivo. No intrinseco busca-se melhor

compreensdo de um caso apenas pelo interesse despertado por aquele caso particular.

No estudo de caso instrumental, se d& pelo interesse no caso e deve-se a crenga
de que ele podera facilitar a compreensdo de algo mais amplo, para afirmar ou para
contestar uma generalizacdo amplamente aceita. E, no estudo de caso coletivo o
pesquisador estuda conjuntamente alguns casos para investigar um dado fenémeno,
podendo ser visto como um estudo instrumental estendido a varios casos. Sendo assim,
consideramos que o estudo de caso instrumental se enquadra em nossa pesquisa, pois

pretendemos compreender melhor acerca da Danga na escola observando de perto se ha
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Sua presenca ou até mesmo 0 seu ensino em um caso para que oS resultados possam

contribuir com as pesquisas mais amplas em relacdo ao ensino de Danga na escola.

2.1 Populagéo e Amostra

A Escola Municipal Construir € uma escola situada no municipio de Paulista- PE
que acolhe turmas da Educacdo Infantil aos anos iniciais do Ensino Fundamental e tem
sua estrutura fisica composta por uma sala dos professores, um banheiro dos
professores, um almoxarifado, uma secretaria, uma biblioteca/sala de informatica, um
refeitério, um patio, uma cozinha, um banheiro feminino, um banheiro masculino,
depdsito e oito salas de aula. A turma a ser observada foi o 5° ano do Ensino
Fundamental onde possui vinte e trés alunos. A maioria dos alunos mora pelos arredores
da escola, porém para 0s que moram em outro bairro € disponibilizado um &nibus
escolar para garantir a presenca dos alunos na escola, visto 0 grande numero de evasao

escolar de alunos neste bairro.

2.2 Instrumentos

Para cumprir 0s objetivos da pesquisa fizemos uso da técnica da observacao do
cotidiano escolar e com isso, analisamos se ha a presenca da Danca e do seu ensino na
turma do 5° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Construir. Esse
instrumento deu base para que pudessemos refletir e compreender qual a importancia
que a presente escola da a linguagem da Danga neste ambiente. Com a observagdo
pudemos dar conta de responder se existe Danca na escola, como ela é vivenciada, se
ela é &rea de conhecimento ou apenas instrumento pedagdgico. Se ela estd apenas
presente em brincadeiras no recreio das criancas ou promovida na sala de aula como um
momento l0dico. A observacdo nos subsidia para a compreensdo de como a danca é

vista na escola no contexto atual.

Bakhtin, apud (FREITAS, 2002) afirma que a observacdo deve ser refletida e

organizada para que possa compreender os fenémenos pesquisados.
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N&o perguntamos & natureza e a natureza ndo nos contesta.
Perguntamos a nds mesmos e organizamos de uma maneira
determinada a observacdo ou o0 experimento para obter a resposta.
Estudando o homem em todas as partes buscamos e encontramos
signos e tratamos de compreender seu significado (BAKHTIN, 1985,
p.305).

De acordo com estudos de Vygotsky (1991) que falam sobre a necessidade de se
estudar os fenbmenos associados a seu processo de transformacdo e mudanca e
considerando seu aspecto histérico, Freitas (2002) afirma que o pesquisador deve ir a
génese da questdo, reconstruindo a historia de sua origem e de seu desenvolvimento.
Portanto, além das observacdes é necessario buscar o contexto historico que o objeto da

pesquisa esta inserido.

Utilizamos a entrevista semiestruturada durante a qual utilizaremos um gravador
de dudio para captar as respostas do entrevistado. Optamos por esse instrumento porque
a partir dele é possivel obter a resposta do entrevistado com mais precisdo do que como
questionario, pois o individuo devera responder de forma instantdnea, falando assim sua
real opinido sobre as questfes perguntadas. A entrevista é uma ferramenta Gtil para que
possamos levantar as perguntas resultantes das duvidas que possuimos em relacdo a
pratica dos professores em sala de aula e nas atividades que envolvem a danca na
escola, como também para tentarmos atingir nosso objetivo de comprovacdo da
presenca da danca no contexto escolar. A escolha pela entrevista ser semiestruturada foi
devido pela preocupacdo de adaptacdo, ou seja, aumentar ou diminuir perguntas de
acordo com o decorrer, estando atento a questdes pertinentes que podem surgir ao longo
da entrevista ou até mesmo a eliminagdo de perguntas j& respondidas previamente.

De um modo simples, a entrevista € definida como uma conversagado
com um proposito. Antes de mais nada, o entrevistado aceita
compartilhar crencas, valores e sentimentos com uma pessoa (0

entrevistador) muitas vezes estranha e que estd vendo pela primeira
(ZANELLI, 2002, p. 83).

Na entrevista, podemos perceber o ponto de vista do (a) entrevistado (a) acerca
do objeto da pesquisa, ou ele (a) pode transmitir o que quer que vocé acredite acerca de

sua percepcéo.

O objetivo principal € buscar entender o que as pessoas apreendem ao
perceberem o0 que acontece em seus mundos. Neste processo de
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aprendizagem é muito importante prestar atencdo no entendimento
que temos dos entrevistados, nas possiveis distor¢des e no quanto eles
estdo dispostos ou confiantes em partilhar suas percepgdes
(ZANELLLI, 2002, p. 83).

Utilizamos um Diario de Campo para registar/anotar as observacfes da turma
em questdo. Esse instrumento contribuiu para a sistematizacdo de informacdes
importantes para a pesquisa. Optamos por esse instrumento para que pudéssemos fixar o
que presenciamos no ambiente da pesquisa, auxiliando na elaboracdo da analise de
dados.

O diario de campo é uma das etapas importantes em uma pesquisa de
campo, devendo fazer parte do mesmo processo de pesquisa. Ele se
caracteriza por ser um instrumento de registro diario. E, também,
podemos dizer que o diario é uma parte das técnicas de pesquisa
(ESTEVAM, 2012 p.1).

Estevam (2012), afirma que:

Portanto, a construcdo dos diarios deve ser permeada por uma escrita
descritiva, rica em detalhes e que se caracterize por ser escrita do
momento da pesquisa. No diério, é preciso constar todas as referéncias
desde a data, a hora, o local, nome do observado, ou a referéncia da
situacdo observada e logo apds as contribuicdes descritivas e
reflexivas do diarista (ESTEVAM, 2012 p.4).
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3. ABRINDO AS CORTINAS: ANALISES

A partir dos dados coletados na observacédo e situacGes de entrevista pudemos
inferir que a professora da sala em todas as observagOes realizadas apresentou uma
metodologia tradicional e ndo havia abertura para os alunos se expressarem de alguma
forma, pois se os alunos levantassem da cadeira a professora reclamava, dizendo que

tinham que sempre ficar sentados e quietos, fazendo apenas o que ela dissesse.

[...] a escola. Esta mostra um disciplinamento e um controle do
corpo, das ideias, dos sentimentos, uma total anulagdo. Um
disciplinamento que atua no corpo com intengdo de transforma-
lo num corpo docil, num corpo preparado para se atingirem
melhores resultados, onde o aluno ndo precisa nem deve
questionar, simplesmente executar e assimilar (VEDERI, 2000,
p. 24).

Percebemos que o recreio ou quando a professora estava ausente da sala foram
0s Unicos momentos em que o0s alunos podiam se movimentar, pois durante as aulas eles
ficavam calados e sentados, apenas realizando as tarefas solicitadas pela professora, e,
percebemos que ndo era aberto espaco para que 0s alunos pudessem contribuir no

processo de aprendizagem.

E possivel notar que o modelo tradicional estd fundado em uma
concepcao de “educacdo tradicional e bancaria” tomando os termos de
Paulo Freire (1977), assumindo a funcéo de transmitir aos educandos
os conhecimentos acumulados hd séculos, sem a preocupacdo de
reconstrui-los, desrespeitando a dindmica cultural do mundo, das
nossas necessidades e desejos pessoais. De acordo com este autor, ela
tem desempenhado uma fungdo reprodutivista, contribuindo para que

a sociedade permaneca como estd (SOUZA, 2011, p. 5).

No recreio, os alunos sempre estavam participando de brincadeiras que
estimulam o movimento corporal e algumas vezes observamos que eles dancavam

musicas atuais durante esse tempo livre.

Toda acdo humana envolve a atividade corporal. A crianca é um ser
em constante mobilidade e utiliza-se dela para buscar conhecimento
de si mesma e daquilo que a rodeia, relacionando-se com objetos e
pessoas. A acdo fisica € necessaria para que a crianga harmonize de
maneira integradora as potencialidades motoras, afetivas e cognitivas
(BRASIL, 1997, p. 44).
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Percebemos que em alguns momentos da aula quando os alunos estavam

fazendo atividade, eles cantavam, batiam os pés de acordo com o ritmo da mdsica, mas

logo que a professora percebia, dizia para eles pararem e prestarem atengédo na atividade

que deveria ser feita.

Assim, notamos que, além de tudo, a escola tem sido o lugar da falta
de comunicagdo, do isolamento, do enclausuramento. Temos sido
testemunhas da manutencdo de uma escola prisdo (BARRETO, 2004,
p.40).

Desta forma, consideramos que a escola vem doutrinando os alunos a

permanecerem sempre sentados repreendendo qualquer tipo de movimento

considerando tal pratica como sinbnimo de bagunca ou desordem.

Percebemos também o disciplinamento do corpo, e varios fatores estdo presentes

reforcando essa pratica.

Apesar de na era do “politicamente correto” falar de pré conceitos
possa parecer coisa do passado, ou até mesmo um assunto repetitivo e
macante, o ensino de dancga ainda esta recoberto por densa camada de
pensamentos e ideias preconceituosas em relagdo a sua “natureza”
(MARQUES, 2012, p. 22).

Em uma das nossas observacGes, presenciamos 0 momento que a professora

reteve os alunos que “bagungaram” ou ndo terminaram as atividades ndo os deixando ir

para o recreio, com isso, podemos perceber que a professora possui uma préatica que

reprime o brincar, o ludico, penalizando os alunos que ndo se comportam de acordo com

suas expectativas.

Aprender tornou-se uma obrigacdo, uma “chateacdo”. Os educandos
desejosos do encontro com um educador amante que os acompanhe
neste caminhar rumo a sabedoria e, entdo, vem a decepgdo de ser
obrigado a “engolir” aquele amontoado de informacdes “passadas”
pelos professores, muitas vezes através de estratégias mondtonas
(BARRETO, 2004, p. 40).

Compreendemos que a causa dos alunos ficarem retidos foi porque eles

levantavam para copiar do quadro a atividade proposta para classe, porém a professora

insistia para sentarem. Os alunos ndo poderiam desviar o foco da atividade que eram

chamados atencdo. Desta forma, podemos perceber mais uma vez a doutrinacdo do

corpo.
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Segundo Barreto (2004, p.44) “Somente recriando o sentido da escola serd possivel

pensar sobre uma danga na escola, que pode ser a0 mesmo tempo uma danga da escola”.

Ha varias justificativas historicas para que a danga venha a ser excluida do

ambiente escolar, uma delas sdo questdes cultivadas pelo pensamento da Igreja

Catolica.

[...] Ainda permeia em nossa sociedade um certo receio, ou talvez,
medo do trabalho com o corpo. Talvez seja novamente antigo e
repetitivo falarmos do ‘“corpo pecaminoso” mas até mesmo a Igreja
Catolica, difusora dessas ideias de proibigdes, ja tem amenizado essas
faltas graves” permitindo e incentivando alguns movimentos corporais
em suas missas. No entanto, os muitos séculos em que discurso do
corpo como pecado foi predominante em nossa sociedade ainda estéo
presentes nas atitudes e comportamentos de professores, pais e alunos
em relacdo a danca na escola (MARQUES, 2012, p.23).

Outra possivel justificativa pode ser pela ndo compreensdo em relacdo a funcdo

da danca na escola, de acordo com o que observamos a professora compreende que

quando a danga ndo esta vinculada ao momento de ensaio para apresentacdes em datas

comemorativas, ela esta vinculada a bagunca ou dispersao.

Tanto o corpo quanto a dancga ainda sdo cobertos por um mistério, um
buraco negro que a grande maioria da populagédo escolar ainda néo
conseguiu investigar, explorar, perceber, sentir, entender, criticar. Ou
seja, embora ndo se aceite mais o preconceito em relacdo ao didlogo
com o corpo e com a arte, as geragdes que ndo tiveram danca na
escola muitas vezes ndo conseguem entender seu significado e sentido
em contexto educacional (MARQUES, 2012, p.23).

Observamos que a ndo compreensdo da professora acerca da Danga na escola

pode estar associada a ndo leitura dos PCN’s, pois eles mostram a importancia do

ensino de arte nas escolas, sendo esse um material essencial para reflexdo dos

professores da educacdo basica, tornando-se necessaria a leitura para compreender as

funcdes e contribuicdes da danga enquanto linguagem artistica.

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a
arte ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia, que
é preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. 1sso quer
dizer que criar e conhecer sdo indissociaveis e a flexibilidade é
condi¢do fundamental para aprender (BRASIL, 1997, p.19).
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Durante nossa pesquisa, percebemos que um dos alunos demonstrava mais
interesse em danca, musica e teatro, se destacando na turma. E ao perceber a auséncia
da mesma no cotidiano escolar, esse aluno criava as proprias coreografias e ensinava
aos outros alunos, além de solicitar a professora que inserisse a danca em atividades que
eles realizavam na escola, como por um exemplo uma peca teatral que estavam
organizando com o tema “violéncia contra a mulher” e o aluno perguntou a professora
se poderiam inserir a danga no final da pega. A professora permitiu e entdo ficava
observando o ensaio onde este aluno ensinava a coreografia que iria ser apresentada no

patio da escola.

A partir de uma entrevista realizada com a professora da turma observada,
podemos perceber que em seu relato ela diz considerar a pratica da danca na escola
importante, porem ndo observamos a realizacdo de um trabalho com Danca como

linguagem na turma. Diante desse nosso questionamento ela respondeu:

“Sim, com certeza. A danga faz com que os alunos saiam do cotidiano do dia a
dia da leitura, das atividades em sala de aula, fazendo com que estimule e tenham mais
interesse na participag¢do das atividades na sala” (Fala da professora Ana em situacao

de entrevista).

Desta forma, pudemos perceber que a mesma considera a danca importante
apenas para estimular os alunos a compreenderem conteldos de outras Aareas,
demostrando assim ndo conhecer acerca do ensino da danga na escola, pois em sua
concepcéo a danca serve para que os alunos saiam do cotidiano do dia a dia da leitura,
das atividades em sala de aula, fazendo com que estimule e tenham mais interesse na
participagéo das atividades na sala, e com isso, podemos perceber a danga apenas como

instrumento para auxiliar outras disciplinas, e ndo como linguagem do ensino de Arte.

Quando perguntamos sua opinido acerca de como a danga deveria ser trabalhada

na escola, obtemos a seguinte resposta:

“Através de... Eu gostaria muito que tivesse um projeto “‘Dang¢a’’ pra que
realmente eles viessem outro horario ou mesmo ao sabado, porque fica dificil a gente
trabalhar a danca devido aos conteldos que noés temos que dar conta” (Fala da

professora Ana em situacdo de entrevista).
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Ao sugerir que a danca na escola deve ser ensinada aos sabados ou em outro
horario que ndo seja o horario das aulas dos alunos, a professora deixa claro que a danca
atrapalha e que a mesma ndo € vista como pratica importante na escola, visto que ha

outras demandas cobradas aos professores.
Ao questionarmos se ela trabalha a danca em sua turma, a professora respondeu:

“Eu como professora, ainda trabalho dan¢a nas datas comemorativas,
apresentacdes de alguns trabalhos no patio, eu procuro sempre valorizar, e a nossa

turma, a gente sempre faz” (Fala da professora Ana em situagdo de entrevista).

Ao analisarmos a fala da professora, percebemos que ela compreende que tal
pratica (trabalhar danca em datas comemorativas) € sindnimo de valorizacdo da danca, e
que as vivéncias da turma que a envolvem sdo apenas no patio, servindo de distragdo
aos pais, funcionarios da escola e outros alunos, ndo ocorrendo o ensino da danca, e

nem um ambiente onde ocorra pratica apenas com os alunos.

Quando perguntamos se para acontecer o ensino da danca na escola o
profissional da educacdo precisaria de uma formacdo continuada a professora

respondeu:

“Com certeza. Um profissional de danga é um profissional como outro
qualquer, ele precisa se especializar, se especificar naquilo que ele t4 passando pra os
seus alunos, ndo é chegar na curiosidade. A gente saber dancar uma lambada, um
forrd, um frevo, eu sei alguns passos do frevo por exemplo mais eu ndo sei todos, entao
tem que ser um profissional mesmo” (Fala da professora Ana em situacdo de

entrevista).

Dessa forma, percebemos que ela ndo compreende que a danca estad inserida no
ensino de Artes e ndo pratica a lei 13.278/2016, que estabelece como disciplinas
obrigatorias da educacdo basica as artes visuais, a danga, a musica e o teatro. Na viséo
da professora, 0 ensino de danca se configura em saber dancar todos os tipos existentes
de danca, mas isso ndo é necessario visto que ndo é a finalidade que professor de Arte
prepare “mini dangarinos” para atuar nos palcos, mas que os alunos compreendam o seu
corpo e a sociedade como corpo, ampliar o saber cultural, a valorizacdo da cultura local,

etc. Compreendemos também, que a professora sente a necessidade de uma formacao
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que auxilie esse ensino, visto que ela em sua formacdo académica e trajetdria de vida

ndo possui dominio nesta area.

E, podemos compreender também o que Marques (2012) fala em relacdo a ideia
de que se tem que “dangar se aprende dangcando” e que o seu ensino vai bem mais além,
englobando conteddos amplos e complexos que vai além de memorizacdo de

coreografia.

De acordo com essa resposta, elaboramos uma pergunta sobre como ela avalia o
suposto ensino de danca que realiza na sala, ja que para ela € necessaria uma formacéao
continuada para gque se possa ter o seu ensino efetivo. A resposta da professora foi a

seguinte:

“Eu inicio, antes de trabalhar o frevo, por exemplo, eu vou estudar, vou fazer
uma pesquisa passar para eles, dizer o significado do frevo, a diferenca da palavra
“frevo’’ para “carnaval’’, enfim, falar um pouco sobre o frevo. Depois eu vou passar
alguns passos que eu sei, iniciando, é sO iniciativa, eu ndo sei todos 0s passos, sei que
tem a tesoura, tem N’ passos e eu nao conhego todos eles, mas assim, dependendo do
que eu vou trabalhar, eu faco sempre um trabalho de pesquisa com eles, ndo ¢é assim
aleatoriamente, digamos ‘’'vamos trabalhar forro’’ e ndo saber o que é forro, so ver a
mée, 0 pai, a tia dangando néo, mas é dificil, continuo afirmando que € necessario um

profissional ” (Fala da professora Ana em situacdo de entrevista).

A professora afirma que busca contextualizar a danca que ird ser apresentada, o
que é importante para que o0s alunos conhecam o contexto histérico, as modificacbes
que ocorreram ao longo do tempo e tal contextualizacdo, se aprofundada, pode estar
presente na proposta de ensino “Danga no contexto” de Isabel Marques (1997), levando
em conta contetdos especificos que propde o uso de disciplinas que contextualizem a
danca (Historia, Estética, Apreciacdo e Critica, Sociologia, Antropologia, MUsica,

saberes de anatomia, sociologia e cinesiologia).

Porém esses momentos sdo raros visto que a mesma ja afirmou trabalhar a danca
apenas nas datas comemorativas e apresentacdes de trabalhos no patio, entdo se tal
contextualizagdo é apenas nos eventos da escola, ndo configura essa pratica como

ensino de Danca. Diante disto, podemos perceber que mesmo em poucos momentos, ha
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danca na escola, pois em datas comemorativas, ou com a autonomia da crianca ela

aparece neste cenario, porém ndo ha o seu ensino na turma em questéo.

Com as observacOes, pudemos compreender que os alunos sentem falta da
Danca na escola, e que essa auséncia vem a cada vez mais sufocando o corpo, pois a
Danca tem sido vista como desordem ou bagunca se realizada dentro da sala de aula, ou
como apenas um instrumento lidico para descontrair, ndo considerando o seu ensino e

contetdos especificos.

Sédo raros 0s momentos percebidos durante a observacdo da rotina dos alunos em
sala de aula que os alunos se sentem livres para dancar ou realizarem outras atividades,
acontecendo geralmente nos intervalos. A professora mantinha a sala sempre “em
ordem”, com os alunos sentados ¢ reclamava caso houvesse alguma movimentagdo ou

barulho.

Com tais analises também pudemos refletir sobre a construcéo social que se tem
acerca da Arte na escola, pois ficou perceptivel que se a direcdo da escola privilegia
outras areas do conhecimento, isso vai interferir na pratica docente, visto que ser um
professor (a) polivalente ja é um grande desafio, e se hd uma necessidade de valorizagdo
de outras areas que de acordo com a direcdo da escola, tais areas vao ser mais investidas
do que outras. Desta forma, ndo culpabilizamos a professora que foi observada, mas
percebemos a necessidade que todo o corpo escolar seja sensibilizado e analise sobre

quais tipos de cidaddos querem formar e qual tipo de escola querem fter.
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A DANCA CONTINUA...

As discussdes presentes neste trabalho nos possibilitaram reflexdes acerca da
importdncia da Arte e especificamente da Danca no ambiente escolar. A partir da
procura por trabalhos que abordassem a tematica, percebemos a insuficiéncia de
pesquisas no tema, por esse motivo esta pesquisa tem o objetivo de somar e contribuir
com os estudos da Danga na escola, propondo que docentes e futuros docentes
compreendam que a Danca deve ter seu espaco de fato garantido em sala de aula como
uma linguagem artistica, e ndo apenas como distracdo em festas escolares, visto que a
partir de estudos sobre a Danca, ja foi provada sua importancia e contribuicdo para o
desenvolvimento do aluno em varios aspectos, abordados no marco tedrico desta

pesquisa.

Em nosso referencial tedrico trouxemos umdialogo sobre como a danca foi vista
ao longo do tempo, como acreditamos que ela deve estar presente em sala de aula e
como ela pode atrelar valores no contexto escolar de acordo com o0s autores
pesquisados. Desta forma, esperamos que tal referencial sirva como material de estudo
para interessados na tematica. Além disso, buscamos através desta pesquisa que 0S
leitores possam compreender que com o ensino da Danca na escola é possivel refletir
sobre a cultura e o desenvolvimento da sociedade, percebendo as mudangas ao longo do

tempo.

Na nossa metodologia apontamos o tipo de pesquisa e instrumentos que mais se
adequaram e puderam responder aos nossos objetivos propostos, que foram base para
gue pudéssemos desenvolver nossa pesquisa e que possibilitaram a nossa presenca em
sala de aula, observando de perto como ocorre 0 processo de ensino e alcancando

resultados satisfatorios com os instrumentos que foram utilizados na pesquisa.

Com nossas analises, pudemos ver como, em sala de aula, a danca vem sendo
entendida e como esta presente nesse ambiente, servindo para que pensemos se de fato o
que estd nos documentos acerca da asseguracdo do seu ensino estd sendo cumprido em
sala de sala. O que ficou claro neste capitulo da pesquisa é que o tempo pedagogico é
muito curto para ser “gasto” com Artes, pois a dire¢do exige aos professores resultados
em Portugués e Matematica, j& que sdo as areas cobradas por provas de avaliacdo

externa como a “Provinha Brasil”.
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Percebemos que a formacdo superior e continuada dos professores ainda
apresenta pouca (ou nenhuma) presenca dos contetdos de Artes, tendo em vista o que
foi observado durante o desenvolvimento da pesquisa e isso reflete na pratica desse
professor, pois se ndo hd formacdo adequada que valorize o ensino de Danca, de que
forma o professor podera desenvolver atividades sobre as quais ndo domine 0s
contetdos? Apesar da existéncia de documentos que norteiam o ensino, como 0s
Parametros Curriculares Nacionais, se tornam insuficientes quando o professor ndo

compreende a importancia e ndo sabe como desenvolver tais conteddos em sala de aula.

Reflexdes acerca do papel do pedagogo (a) também estiveram presentes na
producdo deste trabalho, visto que ser um professor polivalente e dar conta de todas as
areas disciplinares € um desafio que requer um grande esforgco, pois sobrecarrega o
professor, exigindo muito desse profissional e, ainda mais se as redes municipais ndo
investirem em formacdes continuadas que irdo ajudar o professor (a) a se aprofundar em
tematicas que sdo pouco trabalhadas e “cobradas” nas escolas, visto que, como pudemos
observar nessa pesquisa, ha areas do conhecimento mais valorizadas do que outras.
Dessa forma, devemos ter cuidado para ndo culpar o professor por ndo conseguir
desenvolver atividades de Danca ou outras linguagens artisticas, pois ele ndo é o Unico
responsavel. A escola deve incentivar e organizar melhor o curriculo para tentar incluir
de forma adequada a Arte na educacdo, buscando oferecer aos alunos mais

oportunidades de conhecimento.

Com a concluséo da pesquisa, percebemos a importancia do nosso trabalho para
que sirva de incentivo e suporte para futuras pesquisas no tema, contribuindo com a
experiéncia vivenciada por nés em sala de aula durante o processo de desenvolvimento
e aplicacdo da metodologia, assim como com o0 pensamento de tedricos que

fundamentaram e direcionaram nosso olhar na pesquisa.

O desenvolvimento da pesquisa foi de grande importancia para nossa formagéo
profissional, pois como futuras professoras nds podemos refletir sobre a educacéo e a
importancia da Danga, perceber o dia a dia da sala de aula e pensar de que forma
poderemos articular nosso trabalho para oferecer aos alunos uma educagéo escolar que

possibilite o desenvolvimento social, cultural, entre outros aspectos importantes.

Para futuras pesquisas propomos as discussoes e reflexdes sobre Corpo e Género

que percebemos como a presenca dessa tematica esteve forte nesta pesquisa atraves dos
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desenhos acerca da Danga na escola produzido pelos alunos, pois neles podemos
perceber como ha o rotulo do “belo”, das discussdes de género por divisdo entre o que €
de menina e menino e de como isso influencia na formacéo dessas criancas. Além disso,
outro possivel caminho para préoximos estudos é a reflexdo sobre a formacdo do
professor, tendo em vista que muitos deles ndo estdo preparados para desenvolver
atividades que valorizem a Arte, como também refletir sobre qual é o papel desse
professor em sala de aula. Com essas tematicas podemos levantar alguns
guestionamentos que possam ser desenvolvidos futuramente, dando continuidade a

nossa pesquisa.

Por fim, esperamos que essa pesquisa contribua para outras e que pesquisadores
da temética tenham um apoio auxiliando na construcdo de seus estudos. Também que
professores (as) possam refletir acerca do papel docente e seus desafios envolvendo o
ensino de Arte. Que todo o corpo escolar faga uma autoanalise acerca da escola atual e
seus impactos na sociedade. E, que tal pesquisa circule pela sociedade promovendo
senso critico e uma visdo de compreender a escola como um ambiente social onde é de
direito a Arte estar presente.
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APENDICE

Entrevista:
1- Vocé acha importante a pratica da danga na escola? Explique.

“Sim, com certeza. A dancga faz com que os alunos saiam do cotidiano do dia a dia da
leitura, das atividades em sala de aula, fazendo com que estimule e tenham mais
interesse na participacao das atividades na sala”.

2- Como vocé acha que deve ser trabalhada a danca na escola?

“Através de... Eu gostaria muito que tivesse um projeto ‘’Danga’’ pra que realmente
eles viessem outro horario ou mesmo ao sabado, porque fica dificil a gente trabalhar a
danca devido aos contetidos que nds temos que dar conta”.

3- Vocé trabalha com a danga na turma em que ensina?

“Eu como professora, ainda trabalho danca nas datas comemorativas, apre sentaces de
alguns trabalhos no patio, eu procuro sempre valorizar, € a nossa turma, a gente sempre
faz”.

4- Vocé acredita que para haver o ensino da danca na escola o profissional da educacéo
precisa de uma formacdo continuada?

“Com certeza. Um profissional de danga é um profissional como outro qualquer, ele
precisa se especializar, se especificar naquilo que ele ta passando pra 0s seus alunos,
ndo € chegar na curiosidade. A gente saber dangar uma lambada, um forrd, um frevo, eu
sei alguns passos do frevo, por exemplo, mais eu ndo sei todos, entdo tem que ser um
profissional mesmo”.

5- Vocé trabalha danga, mas ndo possui essa formacdo, vocé acha que vocé consegue
dar conta desse trabalho?

“Eu inicio, antes de trabalhar o frevo, por exemplo, eu vou estudar, vou fazer uma
pesquisa passar para eles, dizer o significado do frevo, a diferenca da palavra
“frevo’’para “’carnaval’’, enfim, falar um pouco sobre o frevo. Depois eu vou passar
alguns passos que eu sei, iniciando, € sO iniciativa, eu ndo sei todos 0s passos, sei que
tema tesoura, tem “’N’’ passos ¢ eu nao conhec¢o todos eles, mas assim, dependendo do
que eu vou trabalhar, eu faco sempre um trabalho de pesquisa com eles, ndo é assim
aleatoriamente, digamos ‘’vamos trabalhar forr6>’e ndo saber o que € forrd, s6 ver a
mae, 0 pai, a tia dancando ndo, mas é dificil, continuo afirmando que é necessario um
profissional.
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